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En torno a las colecciones artisticas de los
Reyes Catolicos en los reales palacios
y monasterios

FRANCISCO JAVIER PIZARRO GOMEZ

Como es sobradamente conocido, especialmente a partir del docu-
mento fechado el 29 de septiembre de 1499, en el que se relacionan las
alhajas y enseres que los Reyes Catélicos hacen entrega a la princesa
Margarita, Isabel y Fernando disponian de un importante ajuar artisti-
co, cuya catalogacion, sistematizacion, localizacién y analisis ha dado
pie a diferentes trabajos de investigaciéon y publicaciones que hoy for-
man parte de la bibliografia fundamental para la historia del arte es-

pafiol y europeo.

1En este sentido, y por simplificar los estudios que han sido fundamentales en esta
labor, es preciso referirnos a trabajos clasicos como el de F.]. Sanchez Cantén, Libros,
tapices y cuadros que coleccion6 Isabel la Catdlica (Madrid, 1950), asi como las publica-
ciones mas reciente, algunas de ellas derivadas de encuentros cientificos y exposi-
ciones sobre la materia, como es el caso de la obra El arte en la Corte de los Reyes Catd-
licos. Rutas artisticas a principios de la Edad Moderna, publicado por la Fundacién Car-
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Como es légico, buena parte de ese legado artistico se encuentra ba-
jo la tutela de Patrimonio Nacional, pues este organismo es el respon-
sable de la custodia de las colecciones reales espafiolas desde la Edad
Media hasta los tiempos de la contemporaneidad histérica, habiendo
llevado a cabo algunas iniciativas monograficas sobre las colecciones
de los Reyes Cat6licos?.

Como sabemos por documentos como el mencionado con anteriori-
dad, el ajuar artistico, suntuario y literario de los Reyes Catolicos era
rico, variado y singular, pues ademas de las obras que se espera que
sean propias de monarcas educados en la mas pura ortodoxia, no fal-
taban en el mismo obras que no parecian “apropiadas” en dicha edu-
cacién, aunque es esta misma “heterodoxia” la que explica que se pro-
dujeran en su reinado algunos de las acontecimientos més importantes
y trascendentales para la historia de la humanidad, como es el caso del
descubrimiento del Nuevo Mundo?.

los de Amberes en el 2004 y fruto de las ponencias presentadas en el V Seminario In-
ternacional de Historia de la Fundacién Carlos de Amberes, celebrado bajo el titulo
de la publicacién citada y celebrado en 2004 bajo la direccién de Fernando Checa.
Nos referimos también el libro colectivo Isabel la Catdlica y el arte, editado en el 2006
por la Real Academia de la Historia. Para el tema de la biblioteca de la reina Isabel es
fundamental el trabajo E. RUIZ GARCIA, Los libros de Isabel la Catélica. Arqueologfa de
un patrimonio escrito, Salamanca, 2004. Igualmente importantes fueron las exposicio-
nes y los catdlogos: Reyes y mecenas. Los Reyes Catolicos, Maximiliano | y los inicios de la
Casa de Austria (Madrid, 1992) e Isabel la Catélica. La magnificencia de un reinado (Ma-
drid, 2004). ZALAMA, M. A., Vida cotidiana y arte en el palacio de la reina Juana | en
Tordesillas, Valladolid, 2003, asi como el trabajo del mismo autor “Isabel la catélica y
las joyas. La custodia de la Catedral de Toledo”, en la obra ya citada de El arte en la
Corte de los Reyes Catolicos.

2 Nos referimos especialmente a la obra Tapices de la Reina Isabel la Catélica, de Concha
Herrero Carretero, publicado en 2004.

3 Es el caso, por ejemplo, del hecho de que entre los libros que poseian y que hacen
entrega a Margarita de Austria en 1499 se encontraba un ejemplar del Libro de las Ma-
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Como es igualmente sabido, de la lectura de la documentacion so-
bre el ajuar artistico de las Reyes Catolicos se desprende que éste se
caracterizaba por lo suntuario, de manera que la orfebreria y la tapicer-
ia tenian un papel protagonico en aquel, lo que suponia en aquel tiem-
po una de las maneras mas claras de expresion exteriorizadora del
poder. A esto habria que anadir lo devocional como elemento caracte-
rizador e identificador del ajuar artistico de los Reyes Cat6licos, espe-
cialmente por mor de la reina Isabel como es sobradamente conocido,
lo que tendra en la pintura y la tapiceria y en la estética flamenca de
estas manifestaciones artisticas su proyeccion més elocuente*. No con-
serva, sin embargo, Patrimonio Nacional ningtn ejemplar de la impor-
tante colecciéon de vidrios que lleg6 a coleccionar, a pesar del impor-
tante conjunto de piezas que custodia Patrimonio Nacional de este arte
tan ligado a la monarquia desde el siglo XV como una manera mas de
expresion del fasto cortesano y a semejanza de otras cortes europeas.

Por lo que a la pintura se refiere, la inclinacion de los Reyes Cat6li-
cos, y especialmente de la reina Isabel por los cuadros devocionales de
artistas flamencos, ha llevado a pensar en la posibilidad de que se trate

ravillas del Mundo de Mandeville, que, como es sabido, leyé Colén y que, incluso
lleg6 a dar algtn crédito a su contenido. En alguna ocasién se ha especulado con la
posibilidad de que el manuscrito del siglo XIV existente en la Biblioteca del Real
Monasterio de El Escorial de la obra de Mandeville, con el titulo de Libro de las Mara-
villas del Mundo llamado Selva Deleitosa y viaje a Jerusalén, Asia y Africa, pudiera ser el
ejemplar que se regala a Margarita de Austria en 1499, ya que se trata del tnico ma-
nuscrito espafiol es la versién aragonesa, introducido en Espaiia el afio 1360 por Juan
I de Aragén. De acuerdo con alguna hipétesis planteada a este respecto, se ha que-
rido ver en la pertenencia de aquella obra la inclinacién y orientaciéon para las pre-
tensiones de la corona aragonesa en el Mediterrdneo primero y en el Atlantico des-
pués.

4 CHECA, F., “Un arte sin paradigma”, El arte en la Corte de los Reyes Catolicos, Madrid,
2005, pp. 15-26, p. 21.
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de una intencionalidad coleccionista especifica y selectiva’. Aspecto
éste que afiadiria connotaciones de cardcter meramente estético y
hedonista al devocional para conformar el marco circunstancial que
explica la importancia de la coleccién pictérica de Isabel la Catdlica.
Sin embargo, la coleccion pictérica de la reina nunca tuvo la misma
consideracion que la de otras artes, como es el caso de la tapiceria o la
plateria, ni para ella ni para sus herederos¢. Ciertamente, dentro del
destacado ajuar de bienes artisticos, suntuarios y devocionales que
lleg6 a reunir la reina Isabel, los cuadros no eran seguramente lo prefe-
rido de su coleccién, a pesar de que sea con ella con quien se inicia la
tradicién del coleccionismo pictdrico entre los monarcas espafioles’.
La venta en almoneda de la coleccién pictdrica nos ha impedido cono-
cer exactamente el valor de su aserto pictérico. Sin embargo, los esca-
sos testimonios que se conservan nos permiten aventurar la elevada
calidad de la coleccién.

Por lo que se refiere a la presencia de obras de Juan de Flandes en-
tre la coleccion pictérica de los Reyes Catélicos, y como es sabido, la
misma esta directamente relacionada con las carencias que en la Espa-

fia de finales del siglo XV existe con respecto a pintores retratistas de

5SILVA MAROTO, P., “La coleccion de pinturas de Isabel la Catdlica”, en Isabel la
Catodlica ¢sensibilidad estética o devocion? Arte y cultura en la época de Isabel la Catdlica,
Valladolid, 2003, pp. 115-126.

6 ZALAMA, M.A., “Isabel la Catolica y las joyas. La custodia de la catedral de Toledo”,
El arte en la Corte de los Reyes Catdlicos, pp. 331-353, p. 334 y s. En este trabajo se pone
de relieve la escasa valoracion que alcanzaron tras la muerte de la reina las tablas del
Poliptico de Isabel la Catélica y las dificultades para su venta. Asi, resulta significati-
vo que 47 tablas se valoren en 76.500 maravedis, es decir menos que la valoracién de
uno de los tapices de la reina, pues el de la Resurreccion de Lazaro se tasé en 150.000
maravedis en 1505.

7PITA ANDRADE, ].M., “Pinturas y pintores de Isabel la Catélica”, Isabel la Catolicay
el arte, Madrid, 2006, pp. 13-71, p. 14.



En torno a las colecciones artisticas de los Reyes Catdlicos... JAVIER PIZARRO GOMEZ 75

calidad, lo que, ademas, estaria propiciado por las nérdicas alianzas
matrimoniales los hijos de Isabel y Fernando, Juana y Juan, con Felipe
el Hermoso y Margarita de Austria. No olvidemos tampoco que la
Corona de Aragoén seria uno de los espacios europeos en el que se
aprecia la aceptacion y recepcion del arte que se estaba gestando en
Flandes en las primeras décadas del siglo XVs.

La presencia de Juan de Flandes como maestro al servicio de la re-
ina se documenta a partir del 27 de junio de 1496 y hasta el 8 de marzo
de 1498, por cuyos servicios percibia 20.000 maravedis anuales, aun-
que a partir de aquella fecha su retribucién se incrementaria en 10.000
maravedis mas, los cuales percibiria hasta la muerte de la reina, lo que
indica que su presencia en la corte estaba directamente relacionada con
la voluntad expresa de aquella. A Juan de Flandes y de Miguel Sittow
se atribuyen tradicionalmente las cuarenta y siete tablas que compon-
ian el singular Politico de Isabel la Catolica, las cuales, como es sabido,
fueron vendidas en almoneda a la muerte de la reina®. Afortunada-
mente, Felipe el Hermoso se hizo con treinta y dos tablas, que pasar-
ian posteriormente a Margarita de Austria, que destinaria estas piezas
para su palacio en Malinas, de acuerdo con lo que se indica en el in-
ventario de sus bienes de 1516. Veinte de esas tablas fueron heredadas
por Carlos V a la muerte de dofia Margarita en 1530, que se las regal6 a

8 MOLINA FIGUERAS, J., “Rutas artisticas y cultura visual en Catalufia (1470-1520),
El arte en la Corte de los Reyes Catélicos, Madrid, 2005, pp. 115-144, p. 126.

9 Sobre el poliptico, y entre otras trabajos, puede consultarse: SANCHEZ CANTON,
F.J., “El retablo de la Reina Catélica”, Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia, VI, Ma-
drid, 1930, pp. 97-133; y 1931, pp. 149-152; BERME]JO, E., “Las tablas del Oratorio de
Isabel la Catélica en el Palacio de Oriente”, Reales Sitios, vol. 20, Madrid, 1969, pp. 14-
26; SILVA MAROTO, P., Juan de Flandes, Salamanca, 2006, pp. 167-256; ZALAMA,
M. A., “Felipe I el Hermoso y las artes”, en Felipe | el Hermoso. La belleza y la locura,
Burgos, catdlogo de la exposicion, 2006, pp. 36-42 y 278-279.
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Isabel de Portugal. De éstas, quince forman parte hoy del acervo artis-
tico de Patrimonio Nacional, como una de sus obras pictéricas mas
destacadas. Las cinco restantes se perdieron como consecuencia de las
vicisitudes que estas obras han conocido a lo largo de la historia, espe-

cialmente como consecuencia de la invasién napoleodnica.

Las demas tablas (hasta el nimero de once) adquiridas por Marga-
rita de Austria se conservan en diferentes colecciones y museos euro-
peos y americanos y otras en paradero desconocido. En las tablas del
Poliptico se aprecia esa sintesis entre la mejor tradicién pictdrica fla-
menca y las novedades del arte italiano renacentista, llegdndose a pen-
sar que estas obras ponen de manifiesto una posible estancia de Juan
de Flandes en Italia antes de su llegada a Espafial. Sin embargo, el
Unico artista que aparece documentado es Michel Sittow, que desde
1492 se encuentra al servicio de la reina Isabel y al que, en el inventario
de 1516 se le atribuyen dos de las tablas del conjunto, concretamente
las dedicadas a la Ascensién y a la Asuncién, ambas en Londres y
Washington respectivamente. El resto del conjunto, desde Justi (1887)
se atribuye a Juan de Flandes merced a la gran semejanza con otras
obras documentadas del artista, como el Retablo de la Vida del Bautis-
ta, realizado para la Cartuja de Miraflores de Burgos, o el Retablo de
San Miguel del Museo Diocesano de Salamanca.

Todas las tablas presentan una evidente unidad artistica, a pesar de
ser dos los autores de las mismas, advirtiéndose una tendencia hacia la

técnica miniaturista, lo que pone de relieve la formacion de ambos

10 PITA ANDRADE, ]J. M., op. cit., p. 28.
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maestros en los centros de Gante y Brujas entre 1470 y 1480 y la in-
fluencia ejercida por maestros como Gerad David!!.

Los temas de las tablas del poliptico que conserva Patrimonio Na-

cional son las siguientes:

- Cristo en la barca. En el inventario de Toro de 1510 se dice lo si-
guiente: “Coémo fue jesucristo en la nao sobre el mar”. Se tas6 en
tres ducados, siendo adquirido para Margarita de Austria.

- Resurreccion de Lazaro. Se tasé en 1510 en cuatro ducados, siendo
adquirido para Margarita de Austria.

- Entrada de Cristo en Jerusalén. En el inventario de Toro se tasé en
cinco ducados, siendo adquirido para Margarita de Austria.

- Cristo ante Pilatos. En el inventario de Toro de 1510 se tasé en cua-
tro ducados, siendo adquirido para Margarita de Austria.

- Magdalena penitente. Se tasé en cuatro ducados y medio, siendo
adquirido para Margarita de Austria.

- La Transfiguracion. Se tasé en cuatro ducados, siendo adquirido
para Margarita de Austria.

- El Prendimiento. Se tasé en cinco ducados, siendo adquirido para
Margarita de Austria.

- Cristo y la mujer cananea. Se tasé en cuatro ducados, siendo adqui-
rido para Margarita de Austria.

- Cristo ultrajado en casa de Pilatos. Descrito asi en el inventario de
1510: “Cuando le dieron la pecogada en casa de pilatos”. Se tasé en
tres ducados y medio y adquirido para Margarita de Austria.

11 Tesoros de los Palacios Reales de Espafia. Una historia compartida, catdlogo de la exposi-
cién, Madrid, 2011, p. 245.
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- Multiplicacion de los panes y los peces. Se tas6é en cinco ducados,
siendo adquirido para Margarita de Austria.

- Las Marias ante el sepulcro. Se tas6 en cuatro ducados, siendo ad-
quirido para Margarita de Austria.

- Bajada de Cristo al limbo. Se tas6 en cuatro ducados, siendo adqui-
rido para Margarita de Austria.

- Noli me tangere. Se tas6 en cuatro ducados, siendo adquirido para
Margarita de Austria.

- El Espiritu Santo. Se tasé en cinco ducados, siendo adquirido para
Margarita de Austria.

- Cena en casa de Simon el Fariseo (Fig. 1). Se tas6 en cuatro ducados y

medio, siendo adquirido para Margarita de Austria.

Se desconocen las razones de la diferente tasacion de las piezas. Las
tablas que alcanzaron una mayor valoraciéon fueron las dedicadas a la
Ultima Cena, la Crucifixién (“Cémo enclavaron a jesucristo tendido en
el suelo sobre la cruz”), la Quinta Angustia, la Ascencion y la Coronacion
de la Virgen, que se tasaron cada una en seis ducados, conservandose
actualmente la primera en la Colecciéon Wellington de Londres, la se-
gunda en el Museo de Viena y las otras tres en paradero desconocido.
Las tablas de la Crucifixion citada y la Quinta Angustia fueron adquiri-
das por la Marquesa de Denia, que en total se hizo con 11 tablas. La
tabla que se valor6é menos fue la dedicada a Cristo crucificado, que fue

adquirida por la Marquesa de Denia por dos ducados y medio.

De esta coleccién pictérica procedente del ajuar de los Reyes Cat6li-
cos, tanto antes de su matrimonio (1469) como después del mismo,
Patrimonio Nacional custodia algunas obras de gran interés, como es
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el caso del retrato de la reina Isabel atribuido a Juan de Flandes de hacia
1500, que se conserva en el Real Palacio de El Pardo, concretamente en
el que fue el comedor de Carlos III y después Despacho Oficial (Fig. 2).

Lam. 1. Cena en casa de Simon el Fariseo. Tabla perteneciente al
Poliptico Isabel la Catélica.Palacio Real. Madrid. Patrimonio Nacional.
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Lam. 2. Retrato de la reina Isabel. Palacio Real de El Pardo. Patrimonio Nacional.

En el Palacio Real de Madrid se conserva otro retrato de la reina, fi-
chado como anénimo flamenco de hacia 1500. Semejante al de Juan de
Flandes, sus diferencias técnicas y estéticas se han puesto de relieve
después de su restauracion. Se trataria, por tanto, de una réplica ané-
nima, realizada posiblemente en el propio taller de Juan de Flandes en
los afios en que estuvo al servicio de Isabel, es decir entre 1496 y 1504.

La presencia de estas dos obras a la coleccién real espafiola no resul-

ta clara, planteaindose de manera generalizada que pudiera proceder
de la Cartuja de Miraflores, donde fue descrito uno de ellos en 1522
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por el embajador veneciano Andrea Navaggiero como “un bel retrato
della Regina Ysabella, gi vecchia”. Se cree que el original de Juan de
Flandes fue regalado a Felipe V entre 1704-1706, mencionandose por
vez primera en el Palacio Real de Madrid a partir de 1817. La réplica
puede ser la citada por Bosarte en 1804 en la Cartuja de Miraflores,
siendo regalado en 1845 por la ciudad de Burgos a la reina gobernado-
ra, Maria Cristina de Borbén, con motivo de su estancia en esta ciudad
junto a su hija Isabel I1'2.

Entre otras obras supuestamente pertenecientes a la coleccién picto-
rica de la reina, es necesario mencionar La virgen de la Merced con la
familia de los Reyes Catélicos, conservada en el Monasterio de Las Huel-
gas (Burgos). Procede del taller de Diego de la Cruz (1482-1500), pintor
hispanoflamenco activo en Burgos en el ultimo cuarto del siglo XV
(Fig. 3).

Con respecto a los libros que pertenecieron a la reina Isabel y sobre
la importancia o no de su biblioteca, o bien si la coleccién de libros y
manuscritos se puede o no considerar una biblioteca, se ha escrito e
investigado de manera fundamentada por especialistas en la materia®s.

12 Tesoros de los Palacios Reales de Espafia. Una historia compartida, catalogo de la exposi-
cién, Madrid, 2011, p. 241.

13 Ademas de la obra de Sanchez Cantén ya citada, es necesario mencionar los trabajos
de Elisa Ruiz Garcia y de Joaquin Yarza Luaces. Vid.: RUIZ GARCIA, E., Los libros de
Isabel la Catolica. Arqueologia de un patrimonio escrito, Madrid, 2004. Son varios los tra-
bajos que el profesor Yarza Luaces dedicé a este tema, pudiendo resefiarse a modo
de sintesis los siguientes: “Los Reyes Catoélicos y la miniatura”, Las artes en Aragon
durante el reinado de Fernando el Catélico (1479-1516), Zaragoza, 1993, pp. 63-97; “El
tesoro sagrado de Isabel la Catélica”, Maravillas de la Espafia Medieval. Tesoro sagrado y
monarquia, Le6n, 2000, pp. 321-324; “Isabel la catélica coleccionista jsensibilidad esté-
tica o devocién?, Arte y cultura en la época de Isabel la Catdlica, Valladolid, 2003, pp.
219-248, “Los manuscritos iluminados de la Reina”, El arte en la Corte de los Reyes
Catolicos. Rutas artisticas a principios de la Edad Moderna, Madrid, 2005, pp. 373- 402.
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Algunos de los libros y manuscritos pertenecientes a la reina estan
custodiados por Patrimonio Nacional en las bibliotecas del Palacio
Real y de El Escorial.

Lam. 3. La virgen de la Merced con la familia de los Reyes. Monasterio
de Las Huelgas (Burgos). Taller de Diego de la Cruz.

Por otra parte, este tema fue objeto de la exposicién Isabel la Catélica. Los libros de la
reina, en Burgos en el 2004 comisariada por Nicasio Salvador, autor de diferentes
trabajos sobre la materia en cuestion.
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Entre los libros de la reina heredados de sus antecesores se han

identificado los siguientes:

- Copia de la General Storia de Alfonso X. Biblioteca de San Lorenzo
de El Escorial. Ms. 1.1.2. llustrada con mas de cien miniaturas.

- Libro de ajedrez, dados y tablas de Alfonso X. Biblioteca de San Lo-
renzo de El Escorial. Ms. T.1.6, que entr¢ en la biblioteca de Escorial
en 1591 procedente de la Capilla Real de Granada.

- Misal de Isabel la Catolica. Biblioteca de San Lorenzo de El Escorial.
- Breviario romano de Isabel la Catdlica. Biblioteca de San Lorenzo de
El Escorial. b.2.15. Realizado a fines del siglo XV para la reina Isabel
y atribuido a Gerard Horenbout, aunque en ocasiones se ha catalo-
gado como obra de los artistas espafioles del “scriptorium” de la re-
ina. Dedicado a responder a una de las facetas mas intimas de la re-
ligiosidad isabelina, como es la de la Virgen como madre, y a desta-
car el papel de la reina como madre también. De ahi que la obra
comience con el oficio de Navidad y que en las paginas iniciales la
reina mandara escribir las fechas y lugares de los nacimientos de
sus hijos. Esta tradicion la continuaron los herederos de esta obra,
desde la princesa Maria hasta Felipe III. La obra estuvo en Portugal
como consecuencia del enlace matrimonial de Maria con el rey Ma-
nuel I. A la muerte de la reina Maria en 1517, el libro pasé a manos
de Isabel de Portugal que, al casarse en 1526 con Carlos V, lo trajo

de nuevo a Espafial4.

14 Tesoros de los Palacios Reales de Espafia. Una historia compartida, Catalogo de la exposi-
cién, Madrid, 2011, p. 247.
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No obstante, el libro de la reina Isabel mas preciado que custodia
Patrimonio Nacional es el Libro de Horas de Isabel la Catdlica que ademas
es el manuscrito iluminado de mayor calidad que se conserva en la
biblioteca del Palacio Real de Madrid. Aunque la obra se identifique
como de la reina Isabel, en realidad procedia de su suegra Juana Enri-
quez, esposa de Juan II de Aragén's. La obra fue realizada en el taller
de Guillaume Vrelant en Brujas en la década de los sesenta del siglo
XV. A la muerte de Juana Enriquez la obra pasaria a manos de Isabel o
a las de Fernando. La obras, como se ha dicho, es una de las mejores
del maestro brujense?¢ (Fig. 4).

Pero, sin duda alguna, el bagaje artistico relacionado directa o indi-
rectamente con los Reyes Catélicos mas importante que custodia Pa-
trimonio Nacional corresponde al arte del bordado y la tapiceria. Co-
mo es sabido, Patrimonio Nacional dispone de una de las colecciones
de tapices mas importante de Europa. Fruto del afdn coleccionista de
los monarcas espafioles de un arte tan relacionado con la residencia
real y con la necesidad de que esta respondiera a los gustos del mo-
mento y a la necesidad de vestir lujosa y dignamente los espacios pala-
ciegos y devocionales, la coleccién de tapices de Patrimonio Nacional
abarca siglos de monarquia y de intercambios comerciales y artisticos
entre la corona espafiola y los centros de produccién europeos de la
tapiceria. Los primeros tapices de esta importante coleccion, muy des-
conocida atin para el gran publico, son precisamente los pertenecientes
al reinado de los Reyes Catolicos.

15 YARZA LUACES, J., “Los manuscritos iluminados....”, op. cit., p. 377.
16 Ibid., p. 378.
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Lam. 4. Miniatura del Libro de Horas de Isabel la Catélica. Palacio Real.
Biblioteca. PatrimonioNacional.

Como sabemos, la colecciéon de tapices de los monarcas europeos
procedian de dos fuentes: Los que heredan de sus antecesores y los
que adquieren durante su reinado. Asi, de la importante colecciéon de
tapices de la reina Isabel, gran parte de ellos procedian de las coleccio-
nes tapiceras de Enrique IV de Castilla y de dofa Juana Enriquez, ma-
dre del rey Fernando, como ha podido determinarse gracias a los in-
ventarios de bienes de ambos realizados tras su muerte (1468 dofia
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Juana y 1474 Enrique IV) y del realizado en Segovia en 1503'7. De
acuerdo con el inventario segoviano y el realizado por Sancho de Pa-
redes en 1505, la reina Isabel disponia de un total de 124 tapices, algu-
nos de los cuales se conservan en la actualidad y estan catalogados con
tales, mientras que sobre otros existen dudas al respecto!s. Los tapices
mas antiguos de aquella coleccién procedian de las compras, los obse-
quios de su hija Juana de Castilla (1479-1555) y de Margarita de Aus-

tria (1451-1504) o lo dispuesto en el testamento de ésta tltima?®.

Segtin Delmarcel, solamente seis series de tapices conservados en la
actualidad pertenecian con certeza de la coleccién de Isabel la Catoli-
ca. De ellos, dos proceden de la coleccién heredada y cuatro de la ad-
quirida por la reina. La serie dedicada a los Siete Sacramentos se en-
cuentra repartida entre Nueva York (Metropolitan Museum of Art),
Glasgow (The Burell Collection) y Londres (Victoria and Albert Mu-
seum) y las dedicada a los Santos de Espafia en San Francisco. Para
Concha Herrero, son algunos mads los tapices que se conservan del
ajuar de la reina: La Misa de San Gregorio, los cuatro pafios llamados
“de oro” y los dos dedicados a la Vida de la Virgen, que integran la co-
leccién que se conoce como de la “Devociéon de Nuestra Sefiora”, la
cual procede del ajuar de Juana de Castilla, asi como el de la “Pasion

7DELMARCEL, G., “La collection de tapisseries de la reine Isabelle de Castille (1451-
1504). Quelques réflexions critiques”, El arte en la Corte de los Reyes Catdlicos, Madrid,
2005, pp. 287-303, p. 288.

18]bid., p. 290 y ss.

1YHERRERO CARRETERO, C., “Tapices de devocién de Juana de Castilla (1479-1555),
El arte en la corte de los Reyes Catolicos, Madrid, 2005, pp. 305-329, p. 305. Margarita de
Austria dispuso de una importante coleccién de tapices flamencos, que llegé a en-
cargar hasta los tltimos afios de su vida, como los nueve tapices heréldicos que en-
carga a Henri de Lacke, tapicero de Enghein, en 1525 y que éste le entrega en 1528.
Dos de estos se conservan en el Iparmiivészeti de Budapest.
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de Nuestro Sefior” y un dosel o baldaquino, que pertenecieron a Mar-
garita de Austria. Los inventarios de bienes de ambas permiten cono-
cer el volumen de los tapices que llegaron a reunir, asi como la valor
de los mismos.

De la colecciéon de tapices de la reina Isabel habia dos tipos funda-
mentales en atencién a la funcionalidad de los pafios. De una parte
estaban los tapices de sala, utilizados para vestir las paredes de las
estancias publicas y privadas de los monarcas y que podian estar for-
mados por series paganas de cardcter moralizante o bien de temas del
Antiguo o del Nuevo Testamento. Por otro lado estaban los tapices de
capillas y oratorios privados, fundamentalmente devocionales, y de los
que hizo gala la reina Isabel especialmente al disponer del privilegio
pontificio para celebrar el sacramento eucaristico en aquellos espa-
cios?. Por otro lado, estaban también los doseles o colgaduras de ca-
mas, en los que tampoco faltan los temas religiosos.

20 A estos se refiere el rey Fernando en el testamento firmado en Madrigalejo el 22 de
enero de 1516, cuando hace mencién a la forma y manera en que debe ornamentarse
la Capilla Real de Granada para acoger sus restos y los de la reina Isabel, en los si-
guientes términos: “sean tomados los ornamentos todos de seda y brocado y brosla-
dos de nuestra capilla, conviene a saber, capas, casullas, almaticas, vestimentos, al-
vas, delante altares, camas, palios, azaleias y otros qualesquier ornamentos de la di-
cha nuestra capilla que se hallaren al tiempo de nuestra muerte, y los panyos de los
siete gozos de nuestra Sefiora, y el panyo de la ystoria de los tres stados y sea todo lo
susodicho, sacado lo que al monasterio de Poblete el siguiente capitulo desto dexa-
mos, dado y entregado mediante inventario y acto ptblico, a las personas y de la
manera que la dicha serenisima reyna dofia Ysabel, que en gloria sea, dispuso y or-
deno se entregasen y disesen las semeiantes cosas que dexé para la dicha capilla y
yglesia, y que la mysma orden y forma se halla de tener, guardar y seguir en esto y
en todo lo que mas a la dicha capilla dexaremos”(Testamento del rey Fernando el Caté-
lico, 22 de enero de 1516, fol 1 v° y s., edicién facsimil de la Fundacién Casa de Alba,
Madrid, 2013, p. 21-22).
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Esta coleccion tapicera isabelina fue muy apreciada por Carlos V, el
cual mand¢ retirar de Tordesillas en 1526 los siete pafios devocionales
de su madre para disponer de ellos, mientras que enviaba a Isabel de
Portugal diez tapices pasionales que habian pertenecido a su madrina
Margarita de Austria?!.

De los tapices citados, es necesario destacar el dedicado a la Misa de
San Gregorio (Fig. 5), que se conserva en la coleccién de tapices de Pa-
trimonio Nacional. Durante algtn tiempo, la historiografia consider6
este tapiz como el tinico que con certeza podia atribuirse a la coleccion
de la reina Isabel. El tapiz fue tejido para Juana de Castilla en el taller
de Pieter van Aelst. Lo cierto es que el tapiz es el tinico que se conserva
de los cuatro que fueron devueltos a su antigua propietaria tras la
muerte de la reina Isabel?2.

En 1505, Pero Garcia, capellan de la reina, describia uno de los tapi-
ces que iban con destino a su hija, la reina de Portugal, en los siguiente
términos: “un pafio rico de devogion de oro e seda e lana que tiene en
lo alto nuestro Sefior con las plagas ( 1lagas) y la escalera y la lanca con
todos los misterios de la pasiéon y debaxo del San Gregorio vestido
diziendo misa e al parte derecha detras del un didcono con un alva
verde que alca la casulla de San Gregorio con la mano e delante del
estd un cardenal que tiene la mitra de San Gregorio en la mano e de la

otra parte a la mano yzquierda un cardenal con otro didcono con una

21 En el testamento de Isabel, esta habia dispuesto que las joyas y tapices que habian
sido regalados por su hija Juana la fueran devueltos, como asi cumpli6 estrictamente
el rey Fernando.

2 Los otros tres fueron, que fueron entregados por Carlos V a su hermana dofa Cata-
lina, la reina de Portugal, en 1525, se dedicaban a la Quinta Angustia, La Anunciacion
y Cristo resucitado y la Magdalena. El hecho de que Carlos V se reservara el dedicado a
la misa de San Gregorio nos permite hoy incluirlo en este trabajo.
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cruz en la mano e detrds del un obispo e dos pajes e al derredor de
todo el una orla de verdura de flores amarillas e coloradas de muchas
colores e muchas aves que tiene de largo tres varas? y media e de cay-
da tres e dos tercias...”.

Lam. 5. Detalle del Tapiz de la Misa de San Gregorio.
Palacio Real. Madrid. Patrimonio Nacional.

Se trataba, por tanto de un tapiz diferente al de Patrimonio Nacio-
nal pero con el mismo tema, pues el de Madrid, como ya puso de ma-
nifiesto Delmarcel, es de mayor tamafio (342 x 407 cms.), mientras que

el descrito por Pero Garcia disponia de 292 x 306 cms. Por otra parte, la

2 Como es sabido, la vara castellana equivaldria a 83,59 cms.
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descripciéon de 1505 omite las escenas secundarias de la pasién de las
esquinas superiores, asi como la presencia de David y San Agustin en
las inferiores. Estos detalles no pasaron desapercibidos para el descrip-
tor de un tapiz de los que fueron ofrecidos a la reina Isabel por su hija
Juana y devueltos a esta en 1505 tras la muerte de la primera: “Un pa-
fio de oro y seda, de la Ystoria de San Gregorio, que tiene a la parte
derecha en lo mas alto un crucifixo con nuestro sefior puesto en la
Cruz, e Nuestro Sefior (sic por Nuestra Sefiora) e Sant Juan a los lados,
e debaxo como lleva Nuestro Sefior la cruz acuestas, y en la parte es-
quierda en lo alto como estd Nuestro Sefior orando en el huerto, e de-
baxo como lo prendieron; con la oreja del judio en la mano por poner-
sela y en lo baxo a la parte esquierda David profeta con un rétulo en la
mano que dice ‘Panem angelorum manducavit omo’ y en la parte de-
recha Sant Agustin con un rétulo que dize ‘Sacramentum ex posibilis
gracia visifilis forma’, que tiene treinta y un anas e media”24.

Es evidente que este texto esta haciendo clara referencia al tapiz de
Patrimonio Nacional, en el que, como es evidente y no pas6 por alto el
autor de la descripcién mencionada, estas escenas y personajes tienen

un destacado papel en el conjunto de la obra.

Parece, por tanto, que existieron, al menos, dos tapices dedicados al
milagro de la Misa de San Gregorio pertenecientes a la Reina Isabel,
tejidos posiblemente con el mismo cartén, pero el que se custodia en el
Palacio Real de Madrid parece ser que es el que se conserva, aunque
exista una diferencia en las medidas, la cual puede deberse a la forma

24 Asi se describia en la cédula de 1509 por el que Fernando el Catélico ordenaba a
Juan Veldzquez, Contador Mayor, que hiciera entrega a Diego de Ribera, camarero
de la su hija Juana, los enseres que esta habia regalado a la reina Isabel. A.G.S. Con-
taduria Mayor; 1% época. Leg. 198, fol. 14.
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de medir el tapiz?. El otro tapiz dedicado al mismo tema, comprado
en Medina del Campo en 1494 al marchante Matis de Guirla y por el
que se pagaron a este 56.250 maravedies, fue regalado por la reina Isa-
bel a dofia Maria Reina de Portugal, estando actualmente en paradero
desconocido?.

Recientemente se ha querido ver las iniciales de Van Aelst en la
bordura inferior del alba de San Gregorio, lo se ha puesto en duda por
algtin especialista?”. La que esta clara es la referencia que se hace a la
manufactura en la ciudad de Bruselas®. Por otra parte, la buena con-

25 F] tapiz de Patrimonio Nacional dispone de 342 x 407 cms, es decir, 139.194 centime-
tros cuadrados, mientras que las medidas del tapiz en el documento de 1505 son
31,5 anas, es decir 149.471 centimetros cuadrados. Se trata, por tanto de una diferen-
cia de un metro cuadrado, que en el contexto de las medidas de un tapiz equivaldria
a un error de medicién de algo mas de 10 centimetros. Por lo tanto, esta diferencia de
medidas puede ser irrelevante. Por otra parte, es necesario tener en cuenta que las
dimensiones de la medida “ana” era diferente segtin las regiones.

26 El tapiz conservado en el Museo de Nuremberg guarda semejanzas con el tapiz
comprado en Medina del Campo, aunque ningtn historiador se ha aventurado a
relacionar ambos como la misma obra, lo que si se ha hecho, erréneamente, con el de
Patrimonio Nacional.

27 Gobel fue el primer especialista que se hizo eco de este hecho, queriendo ver,
ademas, las letras “ERLAS” de la misma cenefa, lo que, para el especialista en tapi-
ceria flamenca, era una referencia al comerciante Matis de Guirla o Guerlas (GOBEL,
H., Wandteppiche. | Teil. Die Niedelande, I, Leipzig, 1923, nota 15, p. 149), es decir al
comerciante al que se adquiere el tapiz de Medina del Campo, sobre cuya proceden-
cia flamenca no parece que haya dudas, pues su apellido puede estar haciendo refe-
rencia a la localidad de Gierle, préoxima a Amberes (DELMARCEL, G., op. cit., p. 288).
Sin embargo, resulta dificil ver en el resto de la inscripcion el apellido del marchante,
lo que, por otra parte, no pareceria 16gico que apareciera en el tapiz y no el de su au-
tor, Pierre van Aelts.

28 Esta marca es una de las primeras inscripciones que indican la procedencia de un
tapiz antes de que se promulgara la obligacién de hacerlo con el fin de garantizar la
procedencia de los tapices que salian de los talleres de Bruselas y asegurar la calidad
de sus pafios. Un decreto de mayo de 1544 de Carlos V obligara a estampar en los
tapices la marca de la ciudad y del taller en el que se habia confeccionado, detallan-
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servacion del tapiz estd relacionado con la excelente manufactura del
mismo, pues estaba “guarnecido de bitre”, es decir forrado con un
lienzo inglés semejante al caflamazo que se empleaba la conservacion
de los bienes mas apreciados en las mejores condiciones?.

Su autor, Pierre van Aelts, era conocido con el sobrenombre de Pie-
rre d’Enghein, pues procedia de esta ciudad cercana a Bruselas que
mantendrd una destacada industria tapicera hasta finales del siglo
XVII y de donde saldrdn numerosos tapices con destino a Espafia, al-
gunos de las cuales atin se conservan®. Desde el siglo XV, los talleres
de Enghein trabajaron para los duques de Borgofa. Pierre van Aelts,
que fue tapicero de Felipe de Austria y de Juana de Castilla, siéndolo
mas tarde de Carlos V, fue uno de los primeros maestros flamencos del
tapiz en asumir composiciones italianas en su disefio. Esta combina-
cién (composiciones italianas y técnica flamenca) fue uno de los facto-
res de garantizaron el éxito de los tapices flamencos en las cortes euro-
peas de finales del siglo XV y comienzos del siglo XVI3.

De Pierre van Aelst es igualmente el tapiz conservado en Patrimo-
nio Nacional dedicado a Cristo con la Cruz a cuestas, el cual formaba
parte de una serie dedicada a la Pasion encargada por Margarita de

Austria al famoso tapicero flamenco.

dose ademas las reglas de fabricacion tanto de los materiales empleados para ello
como el proceso de elaboracién (CAMPBELL, T., Tapestry in the Renaissance: Art and
magnificence, Nueva York, 2002, p. 283).

29 HERRERO CARRETERO, C., op. cit., p. 307.

30 PIZARRO GOMEZ, F.J., y LOPEZ GUILLAMON, 1., Los tapices de la Catedral de Bada-
joz, Badajoz, 2013, p. 25 ss.

31 HULST, R., Tapisseries flamandes du XIVéme au XVIlIéme siécle, Bruselas, 1981, p. 133
y ss.
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Lam. 6. Tapiz de la serie llamada “Pafios de oro”. Coronacién de la Virgen por la Tri-
nidad.Palacio Real. Madrid. Patrimonio Nacional.

Otra de las piezas conservadas en Patrimonio Nacional que se
atribuyen a la coleccién isabelina es el fragmento del Arbol de Jessé,
siendo adquirida en Londres en el 2003 en Christie’s. Su composicion
coincide con la descripcién que se hace en 1503 de los tapices y al-
fombras que se conservaban en el alcazar de Segovia en 1503, donde
se dice lo que sigue: “Otro pafio de la ystoria de Jese en que esta
nuestra sefiora con una vestidura azul con el nifio en los bragos e
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otras muchas figuras, tiene mucha seda tiene de largo onze varas y
media e da cayda ¢inco y media”32. El yugo y las flechas de los Reyes
Catolicos que enmarcan la figura de la Virgen no dejan lugar a dudas
de la procedencia del tapiz, cuyas dimensiones originales debian ser
notables, méds de nueve metros de altura y algo méas de cuatro metros
de ancho, segtin Delmarcel®.

Lam. 7. Pormenor del tapiz anterior.

32 SANCHEZ CANTON, EJ., Libros, Tapices y cuadros que colecciond Isabel la Catélica,
Madrid, 1950, p. 112.
33 DELMARCEL, G, op. cit., p. 294.
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La reina Juana de Castilla, como hemos visto, contribuy6 en gran
medida a enriquecer la coleccion de tapices de su madre Isabel y a que
su hijo Carlos se contagiara del gusto por la tapiceria. La hija de los
Reyes Catolicos dispuso de una rica coleccién de tapices flamencos y
se garantiz6 el suministro de la misma nombrando a Pierre van Aelst
tapicero de la corte en 1501. Fruto de ello serfan tapices como el que ya
hemos mencionado de la Misa de San Gregorio o la serie “Devocién de
Nuestra Sefior”, conocida igualmente como los “Pafios de oro” en
atencion a la abundancia del hilo de oro en los mismos, la cual es abo-
nada al tapicero flamenco en 1502. Se trataba de seis grandes pafios de
oro y seda cuya temaética iconografica no resulta facil de descifrar en su
totalidad, pues en los programas iconogréficos de los mismos se inclu-
yen personajes que no pueden identificarse por la falta de inscripcio-
nes o motivos que permitan hacerlo. En 1919 Sanchez Cantoén y Elias
Tormo apuntaron la posibilidad, desarrollada posteriormente por
otros autores, de que los tapices fueran un encargo con motivo del ma-
trimonio entre Margarita de Austria y el infante Juan de Aragén y Cas-
tilla, anico hijo varén de los Reyes Catdlicos, en 149734. La importancia
de las escenas secundarias y la presencia en las mismas de personajes
reales anima a pensar en esta posibilidad. Por otra parte, escenas como
la de la Coronacion de la Virgen por la Trinidad (Fig. 6) de uno de los ta-
pices presentan una relacién analdégica con la escena inferior izquierda

en la que Isabel la Catdlica corona a Juana de Castilla®. El resto de las

34 TORMO, E. y SANCHEZ CANTON, F.]., Los tapices de la Casa del Rey N.S. Notas para
el catalogo y para la historia de la coleccion y de la fabrica, Madrid, 1919, p. 10.

35 Es necesario recordar que en otras manifestaciones artisticas del momento se hacfa
esa misma trasposicién analégica entre la coronacién de la Virgen y la de la reina
Isabel, como es el caso de la miniatura del Breviario de Isabel la Catélica que se conser-
va en la British Library de Londres. Este tipo de recursos analogistas era propio del
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escenas gira programaticamente en torno a al matrimonio de Juana y
su coronacién como reina, pues en la parte superior se representan a
David y Abigail y los Desposorios de Salomon. La escena inferior iz-
quierda representa el momento en el que se le hace entrega a Juana un
retrato de su futuro esposo Felipe El Hermoso (Fig. 7).

Lam. 8. Tapiz de la Natividad. Palacio Real de la Granja de San Ildefonso.
Museo de Tapices.Patrimonio Nacional.

concepto de la religiosidad isabelina y la tendencia a poner su persona y sus acciones
en relacion con la providencia divina.
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En el documento isabelino de 1505 se menciona la existencia de un
tapiz que se describe de la siguiente manera: “Un pafio grande de Ras
con oro, estd en lo alto del dios padre cercado de serafines e dngeles e
debaxo el nascimiento e Josepe con una candela en la mano que tiene
de cayda quatro varas e una tercia de largo quatro varas, el cual diz
que ovo dado hernan Nufiez Coronel”3¢. Ciertamente, como ha indica-
do Delmarcel, es imposible poder identificar el pafio descrito en 1505
con el expuesto en el Museo de Tapices del Palacio de la Granja de San
Ildefonso (Fig. 8), pues, ademas de las diferencias de dimensiones
(361,85 x 334 cms. el descrito y 200 x 270 el de Patrimonio Nacional),
hay que tener en cuenta que en la descripciéon de 1505 se omiten buena
parte del programa iconogréfico del tapiz de Patrimonio Nacional,
como es el caso de la presencia de los profetas Isaias y Miqueas y
Moisés y Aarén en las esquinas superiores (de una parte, a la derecha
del espectador, Moisés y Miqueas, y de otra Aarén y Isafas). Se omiten
igualmente las escenas que enmarcan la de la Natividad y que convier-
ten el tapiz de Patrimonio Nacional en un triptico y que se dedican a la
Epifania y a Jests entre los Doctores. Es evidente, por tanto, que se

trataba de dos tapices diferentes.

Estos “Pafios de Oro” son muestras significativas de los llamados
tapices-retablo, habida cuenta de la cercania de su estructura composi-
tiva con la de los retablos del momento.

Por indicacién de Felipe II se llevé a cabo a cabo en 1565 un inven-
tario de los tapices que habian pertenecido a la reina Juana y que se
encontraban en Tordesillas. En dicho inventario no se citan los pafios

de oro, pues en 1526, como ya se ha sefhalado, fueron retirados de alli

3 SANCHEZ CANTON, F.J., op. cit., p. 129.
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por Carlos V entrando a formar parte de su ajuar artistico, como asi
aparece en el inventario de tapices de 1544 que realiza su tapicero Je-
hannin Nicolay. Finalmente, los pafios acabarian en el Monasterio de
El Escorial por voluntad de Felipe II, inicialmente para vestir la iglesia
Vieja o de Prestado, bajo cuyo altar, como es sabido, se dio sepultura a
los restos de Carlos V e Isabel de Portugal antes de su traslado en 1586
al Monasterio. Los cuatro Pafios de Oro y los del Doselde Carlos V se
entregaron en 1568%. Algunos afios después llegaron los de la Misa de
San Gregorio y los de la Vida de la Virgen. Alli permanecieron hasta
1593, afio en que el monarca los reclamo.

Por altimo, es necesario referirse a la gotera de seda e hilos de plata,
de hacia 1492, de manufactura espanola, que Patrimonio Nacional ad-
quiere en el 2008 (Fig. 9). Pudo haber formado parte de un dosel de
caracter 4dulico o bien de una cama, habiendo planteado la posibilidad
incluso de que pudiera tratarse de parte de un carro triunfal. Sin em-
bargo, la posibilidad mas cercana a la realidad, habida cuenta de sus
dimensiones, es que sea una de las goteras que, a modo de caidas,
adornar perimetralmente los cielos de los doseles para tronos.

Se trata de una obra de gran calidad que reclama la presencia de un
maestro bordador de gran calidad técnica, lo que ha hecho pensar en la
posibilidad de que fuera un encargo directo de los Reyes Catolicos, pues
estilistica e iconograficamente corresponde con su reinado. La iniciales
que figuran bajo el castillo, una F gética, y la que se encuentra bajo el
leén, una Y gotica, anima a pensar en esta direccion, a pesar de este cu-
rioso emparejamiento y del hecho de que la F del rey de Aragén se en-
cuentre debajo de un simbolo castellano, lo que, por otra parte, puede

37 HERRERO CARRETERO, C,, op. cit., p. 313
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ser una expresion de ese juego galante que también se utiliza en el yugo
y las flechas del emblema de los RR. CC. Por otra parte, en el resto del
dosel aparecerian posiblemente las armas de Aragén con las mismas
iniciales. Esta discordancia heraldica no es la tnica del dosel, pues en el
cuartel superior derecho de los escudos estdn cambiados los elementos
heréldicos aragoneses (Aragoén y las Dos Sicilias). No asi en los cuarteles
inferiores izquierdos, donde estan correctamente colocados.

Lam. 9. Gotera. Palacio Real. Madrid. Patrimonio Nacional.

Asi pues, debemos concluir afirmando que el ajuar artistico de los
Reyes Cat6licos constituye una de las primeras manifestaciones del
coleccionismo artistico de los monarcas espafioles propiamente dicho,
sentando las bases del que después hardn gala Austrias y Borbones y

38 Tesoros de los Palacios Reales de Espafia. Una historia compartida, catdlogo de la exposi-
cién, Madrid, 2011, p. 243.
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creando el germen de algunas de las colecciones artisticas de los mo-
narcas hispanos de la Edad Moderna. La coleccion artistica atesorada
por Fernando e Isabel, y especialmente por esta Gltima, comienza a
definirse por algo mas que lo meramente dulico o representativo del
poder, instalandose en el terreno del hedonismo, del mero placer de
contemplacién de una obra de arte. Por otra parte, la diversidad de
dicha coleccién proporciona a esta unas caracteristicas muy particula-
res que también contribuye a identificar la figura y personalidad de

ambos monarcas.





