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La Torre de la Catedral de
Plasencia. Circunstancias y
significantes

FraNCISCO SAYANS GOMEZ

La torre que se encuentra junto a la Catedral Nueva que
esta adosada al lateral de la misma y situada a la altura de su
sacristia es una construcciéon que sorprende y, una vez que es
estudiada, no deja de impresionar. Creemos que es dificil que
alguien con sensibilidad por los misterios del mundo medieval
y con inquietud por desentrafar las razones profundas de sus
arcanos, pueda mantener una actitud indiferente ante este edifi-
cio. Una especie de halo misterioso parece estar continuamente
envolviéndola y protegiéndola, pero, al mismo tiempo, también
invitando al observador curioso a desvelar lo mas recéndito de
sus secretos. Son varios los elementos constituyentes del edifi-
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cio los que, de forma conjunta o individual, contribuyen a pro-
vocar estos sentimientos.

El edificio se eleva en el extremo nordeste de la explana-
da que esta situada al mediodia de la Catedral Nueva y que
se conoce popularmente con el nombre de patio Enlosado. Ahi
es donde se encuentra con ese aspecto algo chocante y como
desentonando con el resto del entorno goético-plateresco mas in-
mediato. La explanada fue construida en el siglo XVI sobre un
relleno del espacio que ocupaba hasta ese momento la antigua
muralla y su barbacana. Las aportaciones necesarias se contu-
vieron por un fuerte muro de sillar construido levantado sobre
sobre los cimientos de la barbacana. Es este el sugerente aspecto
que muestra desde la calle inmediata y que podemos contem-
plar en la foto de la lamina 1.

Lamina 1. Al fondo, la Torre en su entorno, sobresale a partir del
muro construido para contener el relleno.
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Respecto a su antigiiedad diremos que la torre es casi tres-
cientos afios anterior a la fabrica vecina que es la cabecera de
la Catedral Nueva de estilo gotico tardio y casi cien afios mas
joven que la inmediata sala capitular de la Catedral Vieja co-
nocida popularmente como Torre del Melén. Es evidente que
como torre-campanario que es, originalmente solo pudo tener
relacién con la fabrica de la Catedral Vieja ya que no existe otra
iglesia proxima de similar antigiiedad y caracteristicas.

Si la analizamos bajo la perspectiva que nos proporciona el
hecho de considerarla ligada a la vieja iglesia, hay algunas cir-
cunstancias relacionadas con su ubicaciéon y con su disposicién
relativa que nos llevarian a deducir que, como tal torre campa-
nera, no parece reunir las condiciones que se le habrian exigido
a un edificio destinado a atender estas funciones. Si la construc-
cién no hubiera tenido condicionantes previos, parece claro que
la situacion de la torre hubiera sido otra.

Haciendo abstraccion de la presencia del edificio de la Cate-
dral Nueva que ird apareciendo donde se encuentra a lo largo
del siglo XVI, al intentar explicarnos la forma en la que pudo
estar relacionada con el edificio de la antigua, apreciaremos dos
elementos singulares del maximo interés: en primer lugar, la
torre esta situada a casi treinta metros de distancia del lugar
donde tedricamente deberia de haber estado en su dia junto al
transepto, una distancia que parece excesiva para una torre cam-
panil exenta que esté relacionada con el edificio principal de la
iglesia; en segundo lugar, al existir una relaciéon de dependencia
iglesia-torre, como consecuencia de haber sido concebida ésta
para aquella, ambas tendrian que haber guardado una orien-
tacion similar, manteniendo paralelos los ejes de cada edificio.
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Lamina 2. Planta original de la Catedral Vieja y de la Torre en la
que, a la situacién actual, se ha anadido el tramo del transepto y
la cabecera. Las distancias y posiciones relativas se han mantenido
rigurosamente.
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Para poner de manifiesto el sentido de la opinién que acaba-
mos de exponer, observemos el dibujo que contiene la lamina
2 en el que mostramos lo que fue la planta de la Catedral Vieja
antes de que se procediera a derribar los absides de su cabecera
y el quinto tramo que actuaba como transepto de la misma, cosa
que tuvo lugar a mediados del siglo XVI. Tal y como lo descri-
ben las crénicas que relatan la construccién de la nueva catedral,
la cabecera de la vieja ocupaba el lugar que ahora ocupa el tran-
septo de la nueva.

Lo logico es que la distancia al costado de la misma no de-
beria haber superado los diez metros y que su situacién tendria
que haber sido, mas o menos, a la altura del transepto en el
de la epistola. Como se puede apreciar, aparte de la excesiva
distancia, ambos edificios tienen un desfase en sus respectivas
orientaciones de unos veinte grados y por ello hace que ambos
se muestren muy independientes el uno del otro.

La planta de la torre es practicamente cuadrada, de algo mas
de 10 metros de lado (que corresponderian a unos 36 pies), la
altura desde el nivel del patio hasta el modillén que sostiene el
alero del tejado es de unos 26,50 metros (aproximadamente 92,6
pies) y estd construida de sillarejo recibido con argamasa. En los
tiempos actuales, el edificio ha sido sometido a una interven-
cion restauradora.

La orientacién aproximada de las caras de la torre, es la si-
guiente: la correspondiente al patio Enlosado es 140°/320°, mien-
tras la que da sobre el exterior hacia el rio es 50°/230°. El desvio
en la alineacién de la orientacién de la torre, con respecto a la
correspondiente de la Catedral Vieja es de unos 20°, como ya se
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ha apuntado antes. Esta aparente anomalia, junto con la gran
distancia al lugar que debié ocupar el transepto de la misma
nos lleva a la convicciéon de que, ya desde su concepcion origi-
nal, fue imposible contemplar una conjuncién integradora entre
la torre y la antigua catedral tal y como hubiera sido deseable y
necesaria.

Es evidente que, estando destinada a ser el campanario de
la Catedral Vieja, esta aparente independencia, no hubiera te-
nido lugar en el caso de que la torre hubiera sido proyectada
y construida sin restricciones previas. Esta claro que no nacié
libremente sino sometida a un fuerte condicionante. Como con-
secuencia, al hacer esto, se estaba sacrificando sustancialmente
la debida correspondencia ritual de los dos volimenes arqui-
tectonicos. Muy fuerte tuvo que ser ese supuesto condicionante
para que la torre fuera construida tal y como nos ha llegado.

A laluz que suministra el andlisis de estas circunstancias, nos
planteamos la siguiente tesis: la razén de que la torre se cons-
truyera asi, debi6 residir en que se tomo la decisiéon de aprove-
char los cimientos de otra torre preexistente, que nada habria
entendido de orientaciones ritualistas dado que, ademaés de ser
anterior a la catedral, su tnico fin era la defensa de las gen-
tes acogidas a sus muros. Consideramos que, ademas de sus
cimientos también se utiliz6 el resto de los materiales propios y
de su conjunto defensivo asociado. No debemos de olvidar que
en la torre actual hay colocados unos dos mil doscientos me-
tros cabicos de piedra, de los cuales, unos mil cuatrocientos, no
tuvieron que ser acarreados pues procedian de los materiales
constructivos pertenecientes a la primitiva torre y de su cerca
que ya estaban alli; motivo que debié impulsar la decisién en
este sentido.
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Como consecuencia de todas estas circunstancias, la torre
campanario queddé finalmente orientada tal cual estaba la
primitiva torre fortaleza. El hecho de que no se la pueda
relacionar con ninguna otra previamente existente nos lleva a
conjeturar sino seria ésta la primera construccion placentina, la
Torre de Ambroz que se menciona en los anales.

Todo lo dicho nos permite deducir que la torre campanera
ya estaba alli, al menos en sus fundamentos condicionantes, y
que la forma y disposicion final con la que nos ha llegado fue el
resultado que imponia el reaprovechamiento. Las circunstancias
iniciales preexistentes, de ser una torre defensiva, influyeron
sobre la posterior decision de dar a la misma otra funcién
complementaria que expondremos a continuacién, una funcién
que contribuiria a reforzar la tesis de que hubo una primitiva
torre defensiva y que, aquella, fue reconstruida para darle una
nueva funcién sin perder, del todo, la que originalmente tenia.

Una vez analizada la primera circunstancia y deducida su
significacion, procede pasar a la observacién directa del objeto
que nos interesa. Para lo cual, nos situaremos a una distancia
conveniente del mismo y desde una direcciéon apropiada; nin-
gun lugar més idéneo que en el patio Enlosado. Es importan-
te elegir acertadamente la distancia y la direcciéon pues de ello
depende que se logre, o no, establecer ese contacto intelectual
que se pretende, objetivo en el que entran en juego muchas va-
riables de indole personal. Hay que evitar situarse demasiado
proximo al edificio lo mismo que demasiado lejos del mismo: lo
primero, porque desde esa posicién la imagen real queda muy
distorsionada impidiendo la percepcién de los detalles y de la
relacion entre las distintas dimensiones; lo segundo, porque el
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resultado que se obtendré serd una visién panoramica a la que
se incorporaran otros elementos arquitecténicos y paisajisticos
urbanos irrelevantes al caso y cuya presencia contribuira a difu-
minar la esencia de lo principal.

Lamina 3. Vista de la torre desde el patio Enlosado, desde una
posicién tal y como se sugiere en el texto.

Dar con el justo foco es tarea de relieve pues ello permitirad
establecer, con mayor facilidad, ese didlogo espiritual con la to-
rre que nos lleve a penetrar su significado; por lo que no se debe
actuar con precipitacién y si con la calma que proceda. Como
hemos adelantado, en cada caso, esta distancia puede ser dife-
rente. Es cosa que depende de las circunstancias que puedan
presentarse segiin el momento y de lo que el propio observador
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pretenda captar, pues la torre ofrece muchas y diferentes aristas
significantes. Situado en el lugar justo que, como digo, cada uno
sabra encontrar para si, procede llevar a cabo una detenida y
primera exploracion visual. En nuestro caso, el emplazamiento
seria el que nos ofrece la foto de la lamina 3.

Una vez que se ha acertado con la posicién apropiada para la
observacién, cuyo sintoma asociado podria ser la percepcion de
una cierta sensacién de comodidad fisica, la conversacion con
la torre arrancara incentivada por el descubrimiento de varios
elementos y particularidades que han debido de atraer nuestra
atencién con mayor fuerza.

En primer lugar, al intentar dar con la puerta de acceso no la
hemos encontrado por ningtn sitio. En consecuencia, nos pre-
guntaremos por donde y de qué manera se pasa a su interior.Es
éste, posiblemente, el primer misterio con el que nos topamos y
cuyo desentrafilamiento nos tendrd ocupados durante un tiem-
po. Ahi comenzard nuestro viaje de exploracion y de preguntas
cuyas respuestas y hallazgos iremos dejando caer en los parra-
fos siguientes.

En segundo lugar, al seguir reconociendo la fachada que te-
nemos enfrente de nosotros y llegar a la altura de la primera
linea arquitecténica horizontal surgen otras preguntas, entre las
cuales, la més significativa podria ser aquella con la que nos
planteamos el por qué aparece ahi esa especie de ventana alar-
gada y estrecha de aspecto lanceolado y abierta al vacio, tan
préoxima a una de las esquinas de la torre y qué relacion tiene
con la correspondiente que se sittia en la cara opuesta, también
casi pegada a la esquina. Dado que la torre no tiene ningtn tipo
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de luz hasta que alcanza esa considerable altura, es posible que
nos inquiete el hecho de que su desarrollo constructivo parezca
arrancar a partir de ahi con lo que, la parte inferior de la misma,
pareceria estar actuando de soporte de aquella.

Por otro lado y en otro orden de cosas, en tercer lugar, cae-
remos en la cuenta de que: mientras en las caras de mediodia y
septentrional los huecos de las campanas estan centrados en sus
respectivos pafios, en las caras de més a levante y mas a ponien-
te estos huecos estan desplazados de su eje central vertical y nos
preguntaremos la razén de ello.

Finalmente, en cuarto lugar, dentro de este primer esbozo
analitico, otro motivo de interés indagatorio vendra activado
por el hecho de que las impostas aparezcan dispuestas de forma
tan aparentemente aleatoria.

Como contestacioén a la primera cuestion comprobamos que
esas dos aperturas enfrentadas que parecen ser unas ventanas
abiertas al vacio, no pueden tener otra funcién que la de entrada
al edificio. De esta manera el acceso se llevaria a cabo en altura,
tal y como se resolvia con frecuencia en algunas torres militares
de la época. En nuestro caso, la entrada a la torre tiene lugar a
través de estos dos estrechos portillos apuntados, ambos son
de similares dimensiones y caracteristicas, estan situado uno en
frente del otro y comunicados por un corredor interior a lo lar-
go del frontis que da a la catedral. Comprobamos que los dos
presentan un apoyo a modo de ménsula en el lado interno de
la torre, sobre el que descansaria ocasionalmente una plancha
practicable de madera que permitiria el acceso y que podria re-
traerse, en seglin qué circunstancias. Como no existen aparejos
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visibles destinados a facilitar su despliegue ni estructuras que
pudieran haber servido para recibirlos, ello nos hace pensar que
el citado puentecillo tuvo que ser muy ligero.

Lamina 4. Pasillo interior desde el portillo de levante con la puerta de
acceso mas proxima a poniente cancelada. Se aprecian los dos arcos
con sus jambas.

El tnico portillo que esta en uso, desde el siglo XVI, es el que
esta situado en la cara mas a levante y al que se accede a través
de la escalera espiral que lleva desde la sacristia a los chapiteles.
Una puerta hecha a propésito en el primer tramo de la escalera,
la comunica con la muralla y, desde ese punto, una estructura
metalica de fortuna permite acceder al portillo. El otro acceso,
que ahora permanece cerrado con una puerta de hierro, tuvo un
dispositivo similar hasta el siglo XVI cuando la muralla desapa-
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reci6 en ese tramo al llevar a cabo la obra de la Catedral Nueva.
Ambas puertas dispusieron en su dia de fuertes cierres como
nos informa las caracteristicas de sus goznes y de las cajeras de
sus respectivas trancas.

El pasillo que comunica los dos portillos de acceso es abo-
vedado y de gran altura, tiene una longitud de nueve metros
cuarenta con una anchura de un metro diez centimetros. Dos
arcos, de similares caracteristicas que los portillos, lo dividen
en tres tramos; las jambas de ambos arcos sobresalen unos diez
centimetros del pafio de la pared. Estudiando la disposicién de
las cajeras de las trancas de cierre y seguridad de las puertas y
las de los arcos interiores del pasillo, comprobamos que el por-
tillo de poniente, que da al adarve de la muralla en la zona de
la Catedral y del Palacio Episcopal, es la entrada principal de la
torre mientras el opuesto seria circunstancial al dar a la parte de
la muralla que lleva a la Puerta de Talavera. El pasillo solo se
puede cegar a la gente que proceda de esta entrada. Esta dispo-
sicion de accesos nos explica que el adarve perdia su continui-
dad al llegar a la torre de manera que, el paso de un lado al otro,
debia hacerse por dentro de la misma. En la lamina 4 podemos
apreciar los detalles comentados del pasillo.

Respecto a la disposicion de la torre, ésta, queda aislada del
corredor que acabamos de describir mediante una puerta que
da paso a la escalera. La puerta tuvo en su momento un for-
tisimo cierre con importantes goznes y una tranca de grandes
dimensiones tal y como puede deducirse por la profundidad de
la caja principal y por el tamafio del deslizadero del lado con-
trario. Hemos comprobado que todos los elementos aislantes y
de cierre son de cardcter defensivo y solo son operables desde
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dentro. Recordemos que los vanos més bajos de la torre estan
situados a una altura sobre la base del edificio, tan importante,
que los hace inaccesibles desde el exterior; es por todo esto que
parece claro su caracter de fortin y de dltimo refugio. La puer-
ta de la escalera es inmediata al portillo de poniente, por esta
razén y por la posibilidad de cegar el pasillo al otro acceso, es
por lo que reforzamos nuestra tesis sobre la funcién primordial
que tuvo la torre, que no fue otra que la de ser el daltimo refugio
del Obispo y sus préximos. La torre fue disefiada y construida
con este objetivo, principal o secundario, pues todo en ella esta
concebido para poder aislarla y ser cerrada desde dentro.

Las ciudades medievales como centros de convivencia y li-
mitado campo de accién econémica se convirtieron con frecuen-
cia en escenarios de conflictos sangrientos. Las revueltas ciu-
dadanas contra obispos, sefiores, alcaldes y merinos resultaron
mas habituales de lo que normalmente cabe pensar. El motin
de Compostela, contra el obispo Gelmirez y la reina dofia Urra-
ca, es un buen ejemplo de lo antedicho; su salvacién en tltima
instancia, al encerrarse ambos en la torre de las campanas de
la Catedral, refuerza el argumento que hemos expuesto sobre
el fin altimo de la torre placentina. Alli donde se veia forzado
a convivir, un poder eclesidstico fuerte con una incipiente bur-
guesia en desarrollo, acababan apareciendo focos de intereses
chocantes con grandes posibilidades de que se presentaran con-
flictos. Algo parecido ya habia pasado también en Sahagtn y en
Zamora. Por todo ello se comprende que la autoridad eclesiasti-
ca de Plasencia, que en ese momento era la tinica representativa
de la del rey, juzgara conveniente tener dispuesto una ultima
solucién para ocasiones de este jaez.
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Una vez en el interior, tras la fuerte puerta de acceso que solo
se tranca desde dentro, nos encontramos con un rellano del que
arranca la escalera que se desarrolla en tres tramos a lo largo
de la pared. Es evidente que los campanarios no precisan de
saeteras defensivas pero, en el séptimo escalon y a ras del mis-
mo, una de este tipo permite dominar el corredor que en su dia
hubo entre la barbacana y la muralla. El segundo tramo es de la
misma extension aunque la anchura de su vano se reduce en la
parte superior, con una ventana que da a la cara de mediodia y
un arco a mitad del mismo. Pasado este tltimo, se alcanza un
rellano a ras con la ventana consiguiente, a partir del cual arran-
ca el tercer tramo de siete peldafios.

Lamina 5. Figura con pez y cabeza con sirena.

A mitad de este altimo trecho se presenta un extrafio y ruin
portico que pretende significar algo mds de lo que aparentemen-
te manifiesta, a pesar de su notoria rusticidad. Es como si este
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espacio estuviera ahi marcando un final o un principio, un limi-
te para definir un transito, pretendiendo con ello proponer una
puerta de acceso a un estado diferente. Parece un lugar elegido
con la intencién de proponer un punto donde detenerse para
llevar a cabo una reflexiéon personal: el capitel de fuera aloja la
imagen de una sirena-pez como concepto simboélico opuesto al
de Cristo pescador pues atrae al cristiano para sumergirlo en su
perdicion eterna. Como remate complementario del contenido
significante de la sirena, el cristiano que comparte el capitel con
ella, se muestra ya condenado asomando su cabeza entre lo que
parece evocar las enormes llamas del infierno. En el lado con-
trario esta el contrapunto: Cristo pescador lleva un pez que sim-
boliza al cristiano rescatado para una vida feliz en armonia con
Dios. Las dos figuras que contiene la lamina 5 nos muestran: la
del lado izquierdo que corresponde al interior, la promesa de
una vida mejor en Cristo; la del lado derecho que corresponde
al exterior, la advertencia sobre la tentacién y la amenaza de la
condena.

En este ambito es facil que, el ocasional visitante,si es sus-
ceptible al impulso de las sensaciones que conmocionan el &ni-
mo, a poco que se deje llevar por la imaginacién que en estas
circunstancias propende a lo fantastico, encuentre en este lugar
la posibilidad de experimentar un estado rayano con lo gético.
Esto sucedera solamente en el caso de que su alma esté mas
dispuesta a la imaginaciéon evasiva que a contactar con lo nu-
minoso. Hay algo que flota en este entorno cerrado, que se hace
sensible y que puede llegar a ser percibido como consecuencia
de la excitacién producida por el trance. Por encima de estocabe
llegar a sentiralgo adicional que transmite una cualidad propia
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de caracter animico pero que es concomitante con lo fisicamente
sensible. Se hace perceptible a través de una conmocién, que
s0lo puede experimentarse desde una inmersién de perspecti-
va religiosa. Rudolph Otto nos dice en Lo Santo que eso que él
llama numinoso tiene distintas tonalidades sentimentales que
pueden «agitar y henchir el &nimo con violencia conturbadora»,
y lo compendia con la expresion mysterium tremendum, pues lo
numinoso es a la vez terrorifico y fascinante. Creo que algo de
todo esto se mantiene vivo aqui, en este dltimo tramo de la es-
calera.

Con esta digresion he pretendido crear un oportuno desa-
tiento recordando la existencia de aspectos capaces de movili-
zar perceptibilidades que suelen mantenerse en un plano pro-
fundo de nuestras potencias Yy que, raramente, salen a flote y se
evidencian salvo que algo externo y fuerte y evidente provoque
el impulso que estimule su afloramiento. La torre que nos ocupa
contiene mas informacién de la que se aprecia con los sentidos
y se pone a nuestro alcance a través de la emocién y de los sen-
timientos que suscita.

Pasado el arco donde se encuentran las figuras comentadas,
se alcanza una plataforma en cuya derecha se aloja un rincén
oscuro del que arranca una pequefia escalera espirilada que lle-
va al campanario y que, desde alli, se prolonga muy angosta-
mente hasta el tejado. El volumen necesario para la disposiciéon
de esta escalera, es la causa de que el hueco de la campana de
levante esté desplazado del eje central de su pafio correspon-
diente y, por simetria, el correspondiente a la cara de poniente
que da al patio Enlosado; detalle que nos habia sorprendido en
nuestra primera observacion.
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Lamina 6. Ramita de acacia y cabeza de cochina.

Ademas de los tres motivos iconograficos que se encuentran
en el altimo tramo de la escalera principal de la torre, en el lu-
gar tan especial que hemos descrito, en la pequefia ventana de
la fachada de levante los capiteles de sus archivoltas se mues-
tran ilustrados con motivos vegetales apropiados para dejar alli
escondida discretamente una imagen de gran contenido signi-
ficante. Se trata de una ramita de acacia que representa simbo6-
licamente al maestro constructor en tanto miembro corporativo
del gremio de maestros constructores. Es, éste, un simbolo que
toman como propio los maestros constructores medievales evo-
cando al primer arquitecto del Templo de Salomén, Hiram Abiff,
sobre cuyo enterramiento sus compafieros colocaron una rami-
ta de acacia. A lo largo de mis trabajos de campo, he encontrado
esta imagen en muchas edificaciones medievales pero siempre
en un lugar discreto, como escondido a ojos de profanos.

También en esta fachada, apoyado en la segunda imposta,
encontramos otro motivo iconografico de particular significa-
cién e importancia, en la parte alta y en las proximidades del
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tragaluz que ilumina el espacio de la escalera espiral, se trata
de la cabeza de una cochina. En la ldmina 6 traemos las fotos
de estas dos imégenes, la izquierda es la ramita de acacia y la
derecha la cabeza de la Saufang.

En tanto soporte fisico de un significado que puede ser sim-
bélico o alegorico o simplemente funcional-evocador, la imagen
de una cochina en un contexto medieval debe ser tratada con
prudencia por razén de su polisemia si esto se puede aplicar y
decir de su pluralidad significativa. En la zona de los chapite-
les de la Catedral Nueva una gérgola reproduce la imagen de
una cochina recordando su detestable significado simbdlico, el
cerdo es animal que nunca mira al cielo y simbolo de los mas
impuros y bajos instintos a los que el cristiano se enfrenta y
debe rechazar. Por otro lado, en un capitel del claustro de la
Catedral Vieja, una cerda nutricia amamanta a una multitud de
lechones; aqui, la imagen pretende ser una alegoria de la Iglesia
que proporciona alimento espiritual a todos sus fieles. La talla
de la cochina del campanil tiene un significado del tipo funcio-
nal-evocador.

Es, éste, un detalle significante de alto valor informativo que
nos permite plantear nuestra tesis sobre influencias culturales
presentes en el maestro responsable del disefio y construccién del
edificio. Creemos que la torre pudo ser disefiada por un arquitec-
to conraices franco alemanas o de otra procedencia pero influido
por la practica que aquellos tenian con respecto a la decoracién
de las torres campaneras. En tierras riberas del Rin, desde tiem-
pos altomedievales, se usaba colocar una cabeza de cochina talla-
da en piedra sobre una de las paredes del campanil de la iglesia.
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La costumbre de utilizar el sonido de campanas para con-
gregar a los fieles se remonta al siglo VII. En el alto medioevo,
en el Franco Condado era popular una leyenda sobre un hecho
ocurrido en Colonia. Segin las consejas, entre las iglesias de
San Pedro y de Santa Cecilia de aquella ciudad, una cochina
desenterr6é con su hocico una pequefia campana. Hay varias
versiones acerca de las circunstancias que concurrieron cuando
se produjo esta maravilla. La més extendida y aceptada es la
que contempla el hecho como dirigido por mano divina con la
intencion de sefialar el asentamiento de la catedral que iba a
ser construida. Esto sucedi6 el afio 613 de nuestro Sefior y la
campana del prodigioso hecho lleva por nombre Saufang o ‘en-
contrada por la cochina’.

Desde entonces se tom6 como costumbre poner una campa-
na proxima a la entrada de la iglesia bajo un pequefio cobertizo
para, con su sonido, convocar a los fieles y recordarles las horas
de rezos. Como en esas horas estos se encontraban en los cam-
pos préoximos ocupados en sus labores para hacerla oir, hasta
tan lejos, se precisé colocarla a una altura apropiada de manera
que la estructura soporte necesaria acabd creciendo hasta de-
venir en torre. Los arquitectos constructores solian colocar una
cabeza de cochina, en algtin lugar préximo a la campana, como
homenaje a la Saufang. La cochina de nuestra torre placentina
es una peculiaridad que la hace tnica y motivo, por ello, de
justificado orgullo.

El nimero de campanas que habrian de ser colocadas en el
campanario, era algo que condicionaba el disefio original de la
torre. Desde el momento en que se proyecta, ésta, se concibe
para albergar al menos cinco campanas pero tal vez fueran siete,
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con la mas importante colocada en medio del campanario. Este
dato nos permite hacer una primera aproximacion a la fecha de
construccion suponiéndola posterior a 1250, ya que tuvo que
llevarse a cabo en fecha préxima posterior a la promulgacion
normativa de Gregorio IX que regulaba el nimero de campanas
que deberian tener las iglesias y catedrales. Dado que el citado
papa fallecié en 1241, no debié ser mucho mas tarde porque
enseguida esta normativa perdié su capacidad preceptiva. En
1269, San Buenaventura recomendd el rezo del Angelus que,
desde la torre y al toque de campanas, era anunciado a toda la
vega donde la gente se encontraba trabajando a esa hora. Las
campanas del Angelus eran especificas, teniendo una forma de
sonar y de ser tafiidas muy particulares por lo que es natural
que estuvieran agrupadas sobre un mismo puente que es el que
se encuentra construido en el centro del campanario. Si esto es
asi, la construccion de la torre habria que situarla en una fecha
algo mas temprana, alrededor del final del siglo XIII o ya a prin-
cipios del XIV.

Lamina 7. Cabezas del campanario.
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El argumento expuesto vendria reforzado por la profusion
de cabezas cantoras que adornan los capiteles de los vanos que
alojan a las campanas. De todos los motivos iconograficos que
ilustran los capiteles de la torre, el principal por su significacion
y el mas abundante por su ntimero es el trébol. Cuando esta
imagen viene sola su significado simbolico es el de la deidad en
la Santisima Trinidad; cuando tres o cuatro de estos elementos
iconicos se presentan configurados a modo de cruz, su preten-
sion es la de significar a la Iglesia como institucién; cuando este
icono viene encima o al lado de la imagen de una cabeza huma-
na adopta el papel de su atributo, contribuyendo a calificarla
con una significacion especifica.

Cuando acttia como atributo, el lugar que ocupa el trébol res-
pecto a la cabeza que califica, proporciona a ésta un significado
determinado y concreto segiin sea esa posicién y segiin venga
representado: debajo del mentén, toma el significado de susten-
to y representa al que vive de y para la Iglesia; sobre la frente o
en la parte superior de la cabeza, alude a la potencia de la razén
relacionando a la figura con el rezo mental o el pensamiento en
Dios; debajo de la boca con un corto peciolo que sale de la mis-
ma significa el sermoén o la plegaria oral; flanqueando la cabeza
y con los peciolos alargados se refiere al canto religioso como el
Angelus; con los peciolos mas alargados y formando lazos inde-
pendientes o que se entrecruzan con los correspondientes a los
de las figuras vecinas, su significado pretende evocar el canto
florido y coral religioso. Ejemplos, de todos y cada uno de estos
distintos casos, los podemos estudiar en la portada septentrio-
nal de la iglesia de San Nicolas o en el claustro de la Catedral o
en este mismo campanario.
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Las imégenes de las cabezas que reproducimos en las foto-
grafias de la lamina 7, corresponden a dos de las muchas que
podemos contemplar adornando los capiteles del campanario.
Como se puede apreciar, en cada caso, la disposicion de los tré-
boles es distinta y diferente también su intencionalidad signifi-
cante. La cabeza de la derecha, presenta dos tréboles que la flan-
quean de forma aparentemente independiente de ella mientras
otro esta colocado sobre la frente; en este caso, el atributo no
sugiere accion sino un estatismo que refuerza la sustancialidad
de la persona representada, el sacerdote. Mientras, la cabeza de
la izquierda, aparece soportando tres tréboles fuertemente li-
gados a la misma cuyos peciolos arrancan desde la boca repre-
sentando accién y sugiriendo lo que la persona adjetivada por
el atributo esta llevando a cabo: el de peciolo corto simboliza lo
proximo como el rezo o la oracién o el sermoén, y los dos con el
peciolo largo y recto pretenden representar el canto religioso
del Angelus.

Volviendo sobre lo que dejamos apuntado al principio del
trabajo; posiblemente sea en la estructura formal del exterior de
la torre donde esté presente la intencionalidad significante de
mayor importancia y, sin embargo, mas esotérica. La extrava-
gante disposiciéon en que parecen estar colocadas las impostas,
configurando espacios de aparente aleatoriedad dimensional,
puede que no obedezca a ningtin propésito determinado pero
esto seria muy dificil de aceptar ya que no es lo que habitual-
mente sucede. La aleatoriedad no es admisible en el disefio y,
en las desemejanzas formales, generalmente, se esconde una
informacién que quiere ser comprendida. Esto es lo que nos ha
llevado a tener que aceptar el cardcter de esta disposiciéon y dar
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por sentado que es consecuencia de un disefio intencionado que
encierra una pretension.

La linea de actuacién seguida para intentar desentrafar el
sentido de la desigualdad de los tramos entre impostas, se ha
basado en tres conclusiones preceptivas vigentes en el seno de
los gremios de constructores medievales como uno de los mu-
chos conocimientos heredados d la Antigtiedad: espacio es na-
mero y el nimero es portador de una mistica; esta mistica del
namero abre el camino a muchos enfoques y uno de ellos es el
que nos conduce a la musica; en tanto instrumento de comuni-
cacion, la musica contiene un mensaje simbdlico a transmitir.

Para crear la escala cosmica Platén, en el Timeo, nos explica
como el Demiurgo construy6 el alma del Universo apoyandose
en la siguiente sucesién de términos numéricos: 1, 2, 3,4, 8,9, 27
(dos progresiones geométricas de primer término compartido 1,
una de razoén 2 y otra de razén 3), entre estos términos inserto
las medias armoénicas y aritméticas. En las secuencias descritas,
al llenar el intervalo entre 4 y 8 (doble) y entre 3 y 9 (triple), nos
aparece el nimero 6 cuya presencia genera dos partes medias
en ambos intervalos. Timeo, nos muestra la esencia de la ar-
monia del alma del Universo centrandose en el anélisis de la
relacion entre el 6 y el 9, que produce la consonancia musical o
diapente que contiene el diatesaron y el tono, éste dando soporte
a aquel. En estos ntimeros reside la esencia de la armonia del
alma del Universo.

La mistica platénica del nimero es de raiz pitagorica. Las
explicaciones que se dan sobre el proceso mediante el cual, Pi-
tagoras, lleg6 a establecer el fundamento de las armonias musi-
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cales y sus relaciones numéricas correspondientes, han sido mo-
tivo de varias leyendas . Dos de estas leyendas han prevalecido
como mas fiables: una se basa en los sonidos que, de una fragua
le llegaron, y su experimento de reproducirlos sobre cuerdas
vibrantes de igual longitud bajo tensiones distintas debidas a
los pesos diferentes pero proporcionales que colgaban de ellas;
otra se basa en un experimento realizado con cuerdas de distin-
ta longitud y similar tensiéon que mantenian, entre ellas, unas
relaciones simples de proporcionalidad. En cualquiera de las
dos vias por la que discurre la leyenda, el resultado es funcién
de la relacion entre los pesos o entre las longitudes.

También Nicémaco el pitagérico, en los capitulos 4 y 6 de su
Manual, nos conduce a través de la mistica del niimero y nos ex-
plica que las propiedades de las distintas notas musicales estan
regidas por él. Mientras el sonido es un fenémeno producido
por una percusion del aire que nos llega hasta el oido, la nota es
un grado més o menos alto de un tono, sin anchura, persistente,
nitido y definido. Un intervalo es un tipo de transicién o pasaje
desde una nota baja a una nota alta o viceversa. Para los pita-
goricos, un tono musical puro puede ser representado por un
namero, y, un intervalo comprendido entre dos tonos, por una
razén numeérica; consecuentemente, una escala musical estaria
constituida de méas de un intervalo.

Pitagoras y Apolodoro e Hipodamo, Nicomaco y Valerio, Vi-
trubio y Quirino Varrén, Casiodoro y otros, no agotan el elenco
de tantos sabios y fil6sofos de la antigiiedad que impulsaron el
conocimiento de la musica y lo pusieron a disposicién del saber
medieval. Después, el trabajo compilador de los enciclopedis-
tas tardorromanos complementarian y actualizarian los cono-
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cimientos; entre estos autores principales destacarian: Calcidio
con su Comentario al Timeo de Platén; Martianus Capella con sus
Libros VI y IX de su De Nuptiis Philologiae et Mercurii y funda-
mentalmente Boecio con su De institutione musica.

Para Vitrubio la dimensién espacial se define a partir de unos
modulos que estdn presentes en la propia obra y se aplican para
cada uno de sus elementos relevantes. De esta forma, se logra
un resultado adecuado y armoénico de todo el conjunto. Ademés,
para él, un arquitecto no puede ignorar la musica. Segtin nos ex-
plica el arquitecto romano en el Libro I de su Architectura: ‘enlos
teatros, se colocan vasos de bronce en unas estancias debajo de
las gradas, en matematica distribucién, para producir acordes
musicales en el hemiciclo; estdn separados en una cuarta, una
quinta y una octava doble, de esta forma, la voz de los actores
cuando entra en contacto con los vasos de bronce, se intensifica
llegando al oido de los espectadores de una forma clara y dulce’.

Esa mistica del namero de que hemos hablado, recogida por
las escuelas neoplaténicas en las que revivia el genio de Pita-
goras, fue transmitida al occidente cristiano a través de los en-
ciclopedistas tardorromanos y de las Padres de la Iglesia, que
creyeron en ella. Tal como nos dice Emile Male en su El arte
religioso del siglo XIII en Francia, San Agustin y los Padres de
la Iglesia consideraban a los nimeros como ideas de Dios. San
Agustin en su tratado De Musica, sostiene que la musica y la
arquitectura son hermanas e hijas del Ntimero y espejo de la ar-
monia eterna. Isidoro también contribuye con sus aportaciones
ya que, en el capitulo 8 del libro III de las Etimologias, plantea
la diferencia entre la aritmética (el nimero) y la geometria (la
forma) y la musica, diferencia que radica en encontrar la medi-
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da. Esta teoria toma cuerpo fisico en el trabajo de los arquitectos
medievales para los que, la analogia entre proporciones e inter-
valos musicales, se convierte en reflejo de una intencionalidad
de contenido sublime.

Las armonias musicales simples, simbolicamente expresadas
por medio de relaciones numéricas entre distintos elementos
constructivos, fue un recurso arquitecténico empleado desde la
antigiiedad griega para incorporar en el edificio una intencio-
nalidad de estas caracteristicas. El namero y la armonia de las
formas se constituyen en leyes bésicas del disefio constructivo
medieval, de esta manera, el pensamiento neopitagdrico y neo-
platénico encuentra su lugar en el seno de su arquitectura.

Lamina 8. Fachadas de mediodia y de levante.

En el caso de nuestra torre, el arquitecto que la disefi, lo hizo
de manera que el edificio mismo mostrara la explicita imagen
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de la intencionalidad simbélica de base musical que le motiva-
ba. El edificio debia tener en si y mostrar claramente una musica
predeterminada, para ello, sus medidas y relaciones deberian
ser reflejo de una secuencia tonal.

Ante estos argumentos, deduje que si queria comprender la
oculta razén por la que el arquitecto habia dispuesto el reparto
de los espacios en la manera en que lo habia hecho tenia que
comprobar sus dimensiones midiendo y, a partir del analisis
de los datos obtenidos, tratar de encontrar alguna explicacion.
De acuerdo con ello, lo primero que me ocup6 fue la tarea de
medir la longitud de cada lado de la torre que result6 ser unos
diez metros y treinta centimetros de valor medio, equivalente
a 36 pies. Las medidas verticales, realizadas por dos métodos
indirectos independientes, arrojaron valores muy aproximados
en ambos casos: el cuarto espacio, correspondiente al que viene
bajo el alero tendria unos 12 pies; el tercer espacio siguiente
unos 16 pies; el segundo siguiente unos 18 pies y el primero
hasta el enlosado del patio unos 46 pies; son nimeros musicales
que encontramos explicados en el capitulo 23 del libro III de las
Etimologias. En total, unos 92 pies que con los anchos de las res-
pectivas impostas acercarian el valor a los 92,5 pies inicialmente
estimados. La planta de la torre es un cuadrado y parece evi-
dente que el lado del mismo es el que proporciona el médulo a
partir del cual el arquitecto procede a incorporar sobre el dibujo
la idea conceptual que explica el edificio como soporte simboli-
co de una intencionalidad intelectual. Es una fabrica proyectada
ad quadratum en la cual se mantiene fija una concordancia de
las medidas desde el comienza hasta el final. La longitud del
lado de la torre, médulo vitruviano de referencia, es de 36 pies
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y con esta dimensién definird el tramo fundamental a partir de
su mitad (36/2 = 18).

Los tres tramos superiores estarian disefiados siguiendo la
secuencia 6, 8, 9 (de arriba hacia abajo). Al llegar a este punto
aparecié un problema pues el cuarto tramo de 46 pies de longi-
tud se quedaba algo corto para coincidir con el naimero 24 de la
serie pitagorica. Para cumplir con lo esperado, como veremos a
continuacion, el tramo tendria que haber medido 48 pies.

Dada la buena correspondencia qué, aparentemente, presen-
taban los ntmeros 6, 8 y 9 con las alturas respectivas de los
tres tramos superiores, se hacia dificil comprender por qué la
longitud del cuarto espacio se apartaba tanto de lo que, suponia,
deberia haber estado en la intencién del arquitecto proyectista.
La altura del tramo que aporta la base de la torre se resistia, le
faltaba aproximadamente casi un metro de longitud para cum-
plir. Este inconveniente frustraba, de momento, la esperanza de
encontrar en las dimensiones de la torre una justificacion nu-
mérica de contenido musical, que era la tesis que pretendia de-
mostrar. La explicacién lleg6 de la mano de Lépez Martin con el
andlisis que hace, en su Paisaje Urbano de Plasencia en los Siglos
XV y XVI: sobre las seis o siete posibilidades que se habian ba-
rajado para dar solucién al problema que, en su momento, pre-
sento el hecho de que la nueva catedral tuviera una fachada tan
importante como la meridional que no daba a ningtan espacio
que la estuviera demandando y la mereciera; de estas solucio-
nes propuestas, la que prevalecié fue la de acordar el espacio
inmediato allanando y rellenando el entorno para producir un
patio enlosado a costa de la barbacana.
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I13=12+6

14/9=16 + 8

/2=18+9

| 4/3 =48 + 24

 NIVEL DE RELLENO
"""""" [ 0,00

Lamina 9. Dibujo esquematico de la torre donde I es el lado de la
misma que mide 36 pies y que el disefiador tomé como médulo.
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Cuando, en 2005, se levantaron parcialmente las losas del pa-

tio para llevar a cabo unas obras de iluminacién y mantenimien-
to, pude comprobar que, en efecto, los rellenos y aportaciones
que se habian realizado cuando se dispuso el patio, se habian
“comido” exactamente la altura que le faltaba al primer tramo.
Con este descubrimiento, resultaba 16gico aceptar que la torre
habia sido construida de cuatro tramos intencionadamente rela-
cionados con una secuencia numérica determinada. De acuerdo
con ello, tal y como vemos en el dibujo de la lamina 9, el arqui-
tecto habia dispuesto los tramos que separan las impostas de
manera que sus alturas estuvieran en la relacién que expresan
los siguientes ntiimeros pitagoricos: 6,8,9,24.

Una vez comprobadas las dimensiones de la torre, procedia
recordar que fue con Boecio con quien se hizo posible la transmi-
sion de una parte sustancial del conocimiento cientifico de la an-
tigiedad, de manera que los trabajos de Pitdgoras y Nicomaco y
Ptolomeo pudieron incorporar las correcciones y actualizaciones
que el sabio romano autor de la citada De institutione musica con-
sider6 oportuno aportar. Realizando una sintesis sobre las pro-
puestas que hace en el Libro I de su tratado y ordenando las re-
laciones para presentarlas de forma mas acorde con el caso que
estamos analizando, podemos concluir que las armonias musi-
cales pitagoricas son las siguientes: 2/3,3/4,1/2,1/3,1/4y 8/9.
Todas ellas estan debidamente presentes en la torre y tienen los
siguientes nombres en griego y en latin: 2/3 diapente o sesquidlte-
ra (tramos 4° con 2°), 3/4 diatesaron o sesquitercia (tramos 4° con
3°), 1/2 diapason o dupla (lado de la torre con tramo 2°), 1/3 diapa-
son-diapente o tripla (tramos 3° con 1°), 1/4 disdiapason o quadrupla
(tramos 4° con 1°) y 8/9 tono o sesquioctava (tramos 3° con 2°).
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Dicho esto y entrando en la interpretacion de lo que ello sig-
nifica para dar sentido a la tercera conclusion preceptiva, la que
supone un mensaje contenido en la musica, hemos de comenzar
diciendo que segtn afirma Ptolomeo en el capitulo 5 del Libro
III de su Armonicas, hay tres partes primordiales en el alma: la
intelectiva, la sensitiva y la generativa. Hay también tres espe-
cies primarias de unisonos y consonancias: el diapason (uniso-
no), el diapente y el diatesaron. Ptolomeo hace corresponder cada
parte del alma y sus cualidades respectivas con una especie
musical determinada. Entiende que unas y otras son relativas y
afines. La facultad intelectiva la asocia al diapasén, la sensitiva al
diapente y para el diatesaron reserva la facultad generativa. Afir-
ma que donde hay inteligencia (parte primera del alma) siem-
pre hay continencia y sentido; y, donde hay sensibilidad (parte
segunda del alma) siempre hay continencia. La armonia de los
sonidos es una virtud de estos y la del alma una cierta armonia
en si misma.

En otra divisién que hace de las facultades animicas, Ptolo-
meo, las considera agrupadas en: racionales, irascibles y con-
cupiscibles. Lo racional lo asocia al diapason, lo irascible al dia-
pente y lo concupiscible al diatesaron. En la parte concupiscible
(en tanto tendencia al bien sensible) se asientan: el equilibrio
en el dominio del placer, la continencia en el mantenimiento
de los impulsos y el pudor para evitar la torpeza. En lo irasci-
ble (pasién del alma que causa indignacién) tienen cobijo las
siguientes virtudes: la mansedumbre para no ser movido a la
ira, la intrepidez que no teme a las calamidades, la fortaleza que
permite despreciar el peligro y la tenacidad para llevar a cabo
las obras propuestas. En la parte racional tienen su alojamiento
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las siguientes siete virtudes: agudeza intelectual, ingenio, ca-
pacidad, juicio, sabiduria, prudencia y pericia. Para Ptolomeo,
lo intelectivo racional ha de dar soporte a todo lo demas, asi
el diapason soporta al diapente y al diatesaron en una estructura
filosofica en la que tiene lugar una correlacion de consonancias
y de virtudes.

En base a todo lo expuesto, la tesis sobre el caracter del sig-
nificante incorporado en la disposicién de las impostas, es la
que sigue: el arquitecto, pretendié proyectar sobre la torre este
altimo contenido filoséfico en el que las virtudes deseables y
perseguibles por el cristiano se reflejan en los intervalos musi-
cales escondidos en su aparente disposicion aleatoria. La torre,
ademas de cumplir con la misién de convertirse en refugio de
la persona del Obispo como hemos descrito, es un edificio esen-
cialmente musical que alberga implicitamente la pretensién de
mostrar valores de contenido moral.

A modo de conclusién, convengamos en que la torre de la
Catedral de Plasencia retine en si tal caimulo de particulares cir-
cunstancias que hacen de ella un objeto arquitecténico medie-
val del mas alto interés. Tenemos la convicciéon de que, nuestro
trabajo, aporta suficientes razones argumentadas para ayudar a
comprender las curiosas peculiaridades de estas circunstancias.
Por otro lado, la riqueza iconografica que contiene, no es habi-
tual encontrarla en otras torres campaneras medievales por lo
que el analisis de sus significantes no deja de tener su valor. Sin
duda puede que alguno de los argumentos aportados, tanto en
el ambito de las circunstancias como en el de los significantes,
resulte motivo de controversia; si asi fuera, la cosa no dejaria de
tener su aspecto positivo ya que ello daria lugar a otras aporta-
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ciones que vendrian a enriquecer el conocimiento de esta joya
placentina.

Lamentablemente no podemos dejar de comentar algo que
es altamente reprobable. La foto de la izquierda de la ldmina 5
fue hecha el dia 3 de febrero de 2004, en una de mis frecuentes
visitas a la torre. La parte alta del macizo central del edificio
estaba compuesto por piedras de baja calidad recibidas con una
importante lechada de cal y arena que invadia sus junturas y las
caras exteriores de aquellas, tal y como aparece en la imagen de
la persona con el pez en la mano. Acabando la redaccién de este
trabajo, el dia 31 de mayo de 2018, decidi hacer una tltima vi-
sita para comprobar que no habia pasado por alto algan asunto
fundamental. Al llegar al falso pértico del tercer tramo de la es-
calera comprobé que tanto la sirena como el condenado seguian
en su capitel pero, todo el pafio interior correspondiente al ma-
cizo central de la torre habia sido limpiado mediante un picado
y la imagen que alli habia estado durante més de setecientos
afos habia desaparecido como efecto de la limpieza. A pesar de
ello, he decidido mantenerlo presente como si alli siguiera asi
como mi interpretacién de su intencionalidad simbélica.
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